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Oz: Sanayi devrimiile birlikte insanlarin icinde yasadiklari cevre déniisiime ugramistir. Ekonomik
blyime ve Uretim ekseninde insanlarin yasamlarini strddrdikleri kentlerin peyzajlari hem
gorsel hem de isitsel olarak bir 6nceki yizyildan farkli olarak degismistir. Buhar motorlarinin,
dékimhanelerin, fabrikalarin ve otomobillerin c¢ikardiklari tim sesler ile insanlar artik daha
sesli bir ortamda yasamaya baslamislardir. Yasam alanlarinin degisen ses cevresi ile birlikte,
insanin cevresini nasil algiladidi da degisikliGe ugramistir. Bu ¢alisma insanin ¢evresini sesler
lizerinden nasil algiladi§ini ve tanimladigini inceleyerek giiriiltii kavramini aciklayacaktir. isitsel
peyzaj olarak guriltii kavrami, ¢agdas sanat icinden giriltd kavramini ele alan ¢ giincel

ornek Uzerinden incelenerek aciklanacaktir.

Anahtar Sézciikler: Giiriiltii, Ses Sanat, isitsel Peyzaj, Ses Enstalasyonu, Caddas Sanat.

Abstract: With the advent of the Industrial Revolution the environment that the people lived
underwent a transformation. Different from the previous century, the cityscapes changed both
in visually and auditorily with the influence of economic growth and production. All the sounds
the steam engines, iron foundries, factories and the cars made led the people live in noisier
surroundings. With the changing sound atmosphere, the way how the people perceive their
environment also changed. This study will explain the concept of noise through the analysis of
how the people perceive and define their surroudings. The concept of noise as the soundscape

will also be elucidated through three contemporary examples that deal with the noise.
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Giris

Sanayi Devrimi ile birlikte Makineler Cagi olarak adlandirilabilecek bir déneme girilmistir,
bu donemde 6zellikle kentlerde yasayan ve ¢agin teknolojisine erisebilme imkani saglamis
pek ¢cok insan, glindelik yasam icinde baslarda radyo ve sonrasinda televizyon olmak Uzere
imge aktaran medya aygitlariyla uzun sureli bir etkilesim icinde bulunmuslardir. Makineler
caginin analog sistemlerinden glinimiz dijital medya ortamina kadar yukaridaki profi-
le uyan bir¢ok insan, ilgili iletisim araclarindan tercih ettikleri yaymni dinleyebilmek i¢in
sistemlerindeki kayitli kanallar arasinda sayisiz kez gezinmislerdir. iki kanal arasi bosluk,
yayinin olmayisi veya akisin kesilmesi, anten ve alicinin ayariin bozulmasi ya da engel-
lenmesi gibi cesitli durumlarda, izlenen medya aygiti bir televizyon ise, ekranda karincall
olarak tanimlanan bir gérintl ve rahatsiz edici olarak ifade edilebilecek, yuksek siddetli
bir “lkhhhhhhhhh" sesi duyumsanir. Bu frekans, ses ve sinyal terminolojisinde ‘Beyaz Girul-
td" (White Noise) olarak tanimlanan, astronomi ve uzay bilimlerinde ise ‘Kozmik Arka Plan
Radyasyonu’ (Cosmic Background Radiation) adi verilen bir olgudur. Bu rahatsiz edici ve
istenmeyen ses, gercekte evrenin baslangi¢ ani olan biylk patlamadan artakalan radyas-
yondur (Wollack, 2016). Bir bakima da yasamin baslangicinin ses izi oldugu ifade edilebilir.
iste bu sebeple istenmeyen bir ses, hata olarak kabul edilen bu frekans tiim canliligi ve
yasami kapsayan bir zemin olma 6zelligi tasimaktadir.

Yukaridaki paragraftan da anlasilabilecedi Uzere, bir kaynaktan duyumsanan sesin, onu
algilayan birey tarafindan nasil adlandirilabilecedi gorecelidir. Bu baglamiyla ses, alicisinin
psikolojik, ekonomik, cografi vb. durumuna bagli olarak degiskenlik gdstermektedir. Bu
calisma sesin beseri tarihi icinde girilttye ait genel bir degerlendirme yapmak, girdl-
tintn plastik sanatlar icinde bir mecra olarak ortaya cikisi ve tarihsel degisimini sunmak
yerine, insanin ve sanatin gurdltd ile olan etkilesimini iki kisimda inceleyecektir. Birinci
kisim isitme ve dinleme, sinyal ve gUriltd, sessel bilingsizlik ile isitsel peyzaj - gurultu
ve glic basliklarindan olusmaktadir. ilk olarak isitme ve dinleme bashidi altinda sesleri
duyumsarken gerceklesen sirecler incelenecek, isitme ve dinlemenin &zellikleri ve bir-
birlerinden ayrisan yonleri agiklanacaktir. Girdltu ve sinyal basligi altinda ise, duyumsama
sireci sonunda bilince ulasan sesleri ne sekilde tanimladigimiz ve gurdltd kavraminin ne
oldugu acgiklanacaktir. Sessel bilingsizlik basliginda Leibniz'in bilince ulasan duyumsamalar
tUzerine ileri strdigu dustinceleriyle bunlarin glriltd ve sinyal kavramlari ile olan iliskisi
degerlendirilecektir. Isitsel peyzaj - giriilti ve giic basliginda ise 6ncelikle ‘isitsel peyzaj’
(soundscape) kavrami agiklanacak ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan sanat yapitlari 6rnekleri
sunulacaktir. Guriltt ve glc kavrami altinda ise gurdltd ve insan etkilesimi degerlendirilip,
ikinci kisimda incelenecek sanat yapitlarinin hangi baglamda degerlendirilecegi aciklana-
caktir. Calismanin ikinci kismi cagdas sanat icinde yer alan ve guriltiyd bir isitsel peyzaj
olarak ele alan (i¢ sanatci ve bu sanatcilara ait birer yapit degerlendirecektir. ilk olarak

" Beyaz Guriltl: Farkli frekanstaki seslerin Ust Uste binmesiyle olusan ve tiim frekanslarin esit olarak dagildigi sese
verilen addir. Beyaz giriltd, insan kulaginin duyabilecedi tim ses tonlarini icinde barindirmaktadir.
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Cevdet Erek'in Cin, ikinci olarak Konrad Smolenski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana
Kadar ve son olarak da Susan Phillipz'in Savas Hasarli Enstrimanlar adli yapitlarinda guril-
th kavraminin farkli iceriklerdeki kullanimi incelenecektir.

isitme ve Dinleme

insan bilinen bes duyu organi araciliiyla icinde konumlandigi gercekligi duyumsamakta-
dir. insanin disinda olan bu kaotik diizen sayisiz fraksiyonla kesintisiz olarak akisina devam
etmektedir ve insan bilinci, duyu organlari tarafindan saglanan dis diinyaya ait verilerle bu
akisa dahil olabilmektedir. Duyu organlari araciligiyla saglanan veriler ham materyallerdir.
Bu enformasyon dizisi 6nce fizyolojik sireclerden gecerek filtre edilirler. Rafine edilmis bu
veriler daha sonra da psikolojik bir stirecten gecerek yeniden filtre edilirler. Psikolojik bu
sdreg, veriyi duyumsayan kisinin hayat deneyimleri sebebiyle son derece 6znel olmaktadir.
Buna 6rnek olarak beyaz gurultintn bir astronom ve siradan bir televizyon izleyicisi icin
tamamen farkli anlamlara gelmesi gosterilebilir. Bu iki asama da bilin¢ disi slreclerdir,
fizyolojik ve psikolojik filtrelerden gecen enformasyonlar son asamada ilgi ve farkindalik
gibi bilingli tercihler ile kullanilabilir bilgiler hale gelirler.

Duyu organlari duyu merkezlerine kesintisiz olarak veri génderirler. Bir basing etkisiyle
titresen molekuller, duzenli frekanslar Ureterek havay titrestirirler. Bu titresimler kulak
kepcesiyle yakalanir ve kulak zarina yonlendirilirler. Kulak zari bu titresimleri cekic, ors ve
Uzengi kemikleriyle yeniden kodlayarak elektrik sinyallerine déntstirtlmek Gzere i¢ kula-
ga yonlendirir. ic kulakta ise kinetik enerji, elektrik enerjisine déniistiiriilerek beyne iletilir.
isitme sistemi, sakatlik ya da islev bozuklugu gibi aksi bir etkiyle karsilasmadikca, isitme
sureci yasam boyu kesintisiz olarak devam eder. Sonug olarak isitmek biyolojik, fizyolojik
ve psikolojik islemlerin gerceklestigi ve bilincli tercihlerin yapilmadigi pasif bir strectir.

isitme fiziksel bir siirec, dinleme ise psikolojik bir eylemdir. Dinleme farkindaligi yogunlas-
tirmakla ilgili bir eylemdir. Sesler kesintisiz olarak kulaklarimiza ulasirlar ve pek ¢cok ses fark
edilmeden Oylece zihnimizden akar ve gecer. Burada isitme durumu, gézin bir noktaya
odaklanmadan mumkin olan en genis aciyla bakmasina benzer, bu kosulda netlik yoktur,
gorintl bulanik ve detaylarindan yoksundur. Ornek olarak trafikte hizla ilerlerken, du-
yumsanan ama gorisimuzle algilanamayan siluetler verilebilir. Ancak dinlemede durum
tamamen farklidir, gelen sese odaklanir ve baglanilir. Ses ile gerceklestirilen baglanti son-
rasinda devreye giren akil detaylara odaklanir, duygular ve pek cok bilissel 6ge bu sireci
takip eder. Zihin dinleme diizeyine gectiginde merak devreye girer, sorular sorulmaya bas-
lanir, anlamlar yaratilir ve baglamlar kurulur. Bu 6zellikleriyle dinlemek aktif bir eylemdir
ve bu 6zellikleri dolayisiyla da dinlemenin yaratici bir eylem oldugu fikri de ileri strdlebilir.

Girulti ve Sinyal

Yukaridaki paragraflardan da anlasilacagi gibi bilincimize ulasan kaynak sesleri tanimlaya-
bilmek, onlarla nasil etkilesim kurdugumuzla iliskili bir durumdur. Avangard besteci John
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Cage bu durumla iliskili olarak su ifadeleri kullanmistir: “Onu gérmezden geldigimiz zaman
bizi rahatsiz eder. Dinledigimiz zamansa buytler.” (1937, s.132). Cage bu ifadesiyle isitme
ve dinleme eylemi arasindaki farki vurgulamakla kalmaz, klasik mizik geleneginin disladigi
veya rahatsiz edici bulunarak reddedilen ya da yalnizca glndelik ve siradan diye basitce
gérmezden gelinen seslere dikkat kesildigimizde, yasam ile derinlemesine bir baglant
kurmaya basladigimizi ima eder. Cage'in bu ¢rnedinden hareketle isitilmek istenilen ve
istenilmeyen seslere iliskin bir ayrim oldugu fikrine ulasilabilir. Sinyal ve girdltt ayrimi tam
da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Burada bir bilgi alanina ait olan ve alicisina iletilmesi
hedeflenen sesler kabaca sinyal olarak tanimlanirken, istenmeyen sesler ise gurdltd olarak
kabul edilmektedir.

GUraltd (noise) kelime anlami olarak: aralarinda uyum bulunmayan, diizensiz seslerin bi-
tin0 (Blylk Turkce Sozlik, 2015, goo.gl/efxaCb), uyumsuz, diizensiz sekilde ¢ikan rahatsiz
edici her tirll ses (Oxford, 2015, goo.gl/8BCwiC) anlamlarina gelen, terminolojik bir bilgi
olarak ise: gorintl ya da ses sistemlerinde dijital veya analog olarak bilgi taslyan sinyalle-
re karisan parazit, belirli bir anlama gelmeyen yan triinler anlamina gelmektedir (Danesi,
20009, s. 215). Guriltd dogrudan kelime veya terim olarak anlami disinda ontolojik olarak
da aciklanabilir bir kavramdir. Gurultd genellikle istenmeyen, rahatsiz edici, dikkati bozan
ve huzuru kaciran bir fenomen olarak kabul edilmektedir. Glndelik algida, iletisimde veya
enformasyon anlaminda olsun guriltt, temizlenmesi gereken bir olgu olarak kabul edilir.
Medya ve felsefe alaninda ¢alisan Prof. Christopf Cox'a gore iletisim kurami, séylem olarak
bu durumu bilimsel olarak desteklemektedir. iletisim kuramcisi icin giriiltl, géndericiden
alictya dogru yollanan sinyallerin etrafinda kiimelenen pisliklerdir (2009, s. 20). Pratik bir
bilim olarak iletisim teorisi, guriltiyl mesajin ya da sinyalin orijinal safigina dondiri-
lebilmesi icin kurtulmasi gereken bir fazlalik olarak gérmektedir. Gurdlti bu baglamda
degerlendirildiginde dogal olarak sinyalin karsit kavrami olmaktadir. Sinyal burada guril-
tinln aksine alicisi tarafindan kabul edilen bir enformasyon olarak degerlendirilebilir. Bu
iki kavram arasindaki fark duyumsamanin goreceli olmasindan kaynaklanmaktadir. Kultur
kuramcisi Abraham Moles bu durumu soyle érneklendirir: Bir orkestrada enstriimanlarin
akort edilmesi izleyiciler tarafindan gurilti olarak dederlendirilirken, seyircilerin alkis
sesleri — ki bu aslinda form olarak bir guraltddir - (white noise) muzisyenler tarafindan
anlamli bir karsilik bulacak sekilde algilanir (1966, s. 78). Moles'a gore sinyal ve glrilti
arasinda yapisal bir fark yoktur ve ayni dogaya sahiptirler. Bu iki kavram arasinda mantikla
aciklanabilecek tek fark, mesaji génderenin niyetiyle ilgilidir. Sinyal iletilmek istenen bir
mesaj iken guriltd géndericinin iletmek istemedigi sinyaldir. Glrdltd ve sinyal bu baglam-
da degerlendirildiklerinde ontolojik olarak birbirleriyle esdeger bir konuma gelirler.

Ancak bu degerlendirme sadece iletisim, anlam, insani niyetler ve degerler acisindan
ele alindiginda gecerlik kazanmaktadir. GUraltd ve sinyal kavramlari insan disinda dogal
kozmik bir fenomen olarak ele alindiginda yukaridaki agiklamalar gecerliklerini yitirmeye
baslarlar. Bilinen kozmos kozmik arka plan radyasyonu (beyaz guriltd) ile doludur ve bu
frekans tim yasami sarmalar. Okyanus dalgalari, agaclari uguldatan rtizgarin sesi, diger
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canlilara ait sesler, hatta insanin algi esigi disinda kalan tim diger sesler, yasam bu tirden
seslerle doludur. Felsefe tarihcisi ve dustntr Michel Serres bu durumu arka plan guraltist
(background noise) kavramiyla ile ifade eder:

Arka plan guriltist algimizin zeminidir, kesintisiz olarak devam eder, mantigimizin
temel bir 6gesidir [...] Arka plan giriltisu asla kesilmez, devamlidir, sinirsizdir ve de-
gismez. Kendisinden baska bir arka plani ve karsiti yoktur [..] (1995, s. 13).

Serres’e gore glriltd aslinda yasamin ve canliigin arka plana yansiyan sesidir. Gurdltd,
gorsel alani dolduran objeler gibi isitsel alani dolduran kesintisiz ve sessel bir akistir, tipki
radyo statigi, trafik glriltisu, elektrik ugultusu ve kente ait sesler gibi. Sinyal, glraltinin
icinden yani arka plandan 6n plana gelir ve dikkatimizi ceker. Bu baglamda guriltd baska
sesler arasinda yer alan deneysel bir fenomen degil, mizik ve sinyal gibi adlandirabilece-
gimiz seslere kaynak ve olasilik olan transandantal? bir fenomendir. Bu yonleriyle ele alin-
diginda gurdltd kavraminin sinyali de igine alarak, muzigi, konusmayi, yankilari, ritmi, ¢can-
lari, g6k glraltisind, patlama seslerini, kalabaliklari, ugultulari, insan bedeninden ¢ikan
sesleri, sessizligi, kulak misafirliklerini, mekanik sesleri, robotlari, mizikal kayitlari, efektleri
Ozetle ses ve dinlemenin dinyasini olusturan her seyi kapsadigi ifade edilebilir.

Leibniz ve Sessel Bilingsizlik

Rasyonalist disunir Leibniz'e gdre akildaki distncelerin blyuk bir bélimu karisik ve be-
lirsizdir, bu ylzden de net ve belirli distincelerin beraberinde karisikligi tasidiklarini ileri
surer. Leibniz bu durumu genellikle bir degirmeninin ya da selalenin yaninda yasayan
adam &rnegiyle verir. Leibniz'e gdre selalenin yaninda yasayan bir kisi, akan suyun sesini
duymamaya baslar, ses slrekli orada olmasina ragmen, o kisi igin bir anlam ifade etmedi-
ginden bilingsizce bir arka plan guriltist olarak duyumsanir ve bilince yansimaz. Leibniz
bu dislncesini ‘okyanus dalgalarinin sesi’ 6rnegiyle derinlestirir:

Her birey sonsuzlugu bilir, ancak karisik bir bicimde. Bu deniz kenarinda gezinirken
denizin gUralttld sesini duymak gibidir: butind olusturan sesleri tek tek duyabilirim
ancak, onlari net bir sekilde algilayamam bu ylzden de bu bilgiler karmasiktir. Bu kar-
masik duyumsamalar evrenden algiladigimiz izlenimler yiziindendir, her kiiciik parca
buttnin kendisidir (1989, s. 211).

Deniz kenarinda gezinti yapan bir kimse ele alinirsa, bu kisi denizin sesini isitecektir, bu
duyumsayan kisi icin glclu, kesin ve acik bir bilgidir. Ancak ayni zamanda da karmasik ve
belirsiz bir bilgidir ctinkl burada bilgi bir yigina iliskin toplam bir duyumsamayla ilgilidir.
Bu durumda btini olusturan bireysel elemanlar, yani dalgalarin sesleri, yiriyus yapan
kisi tarafindan tek tek isitilememektedir, bu nedenle de bilgi belirsizdir. Bir diger yandan,
parca butin iliskisi icinde denizin giraltisini olusturan dalgalar tek tek duyumsanmakta-
dir, aksi taktirde denizi dinleyen kisi bitint algilayamazdi. Bu baglamda, bitiind olusturan

2Transandantal genel olarak, en yiiksek, en Ustiin, en yiice olan, en ylksek niteliklere sahip bulunan varlik; deneyim-
de verilenin otesinde olan, deneyi asan gerceklik; normal, glindelik tecriibenin kavrayisini asan, bilimsel aciklama
dizeyinin daima 6tesinde kalan varlik alani i¢in kullanilan sifat (Cox, 2009, s. 20).
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parcalar tek tek duyumsandigi halde, denizin glraltisi bilingsizce algilanir, butin duyum-
sandiginda da detaylar kapali ve belirsiz bir hale gecmektedirler.

Yukarida aciklanmaya calisilan bu durum Leibniz'in kiiciik duyumsamalar’ adini verdigi te-
orisinin kanitidir. Bu teoriye gore bilince ulasan her duyumsama, bilince ulasmayan muaz-
zam Olcude bilgiyi de beraberinde tasimaktadir. Bu bilin¢sizce gergeklesen duyumsamayi
Leibniz 'sanal varolus' (virtual existence) olarak adlandirir. Ona gére hafiza da bir sanal va-
rolustur. Bireyin mevcut deneyimi (bireysel ge¢misten bu ana kadar olan deneyim) bir ha-
fiza rezervuarinda bulunmaktadir ve ¢cogunlukla bu bilgi bilincdisidir. Ancak ne zaman bir
fotograf, bir mizik veya hafizayl harekete gecirecek tiirden bir karsilasma yasanirsa gecici
bir streligine deneyimin btintne ulasabilecek bir fikir sahibi olunabilmektedir. Leibniz'e
gore bu sanal alan kozmik bir éneme sahiptir. Bilin¢sizce algilanan ‘kiicik duyumsamalar’
aslinda bltlne ve sonsuzluga dogru agilirlar. Bu baglamda da Leibniz'e gore her birey son-
suzlugu ve kozmosu karmasik ve belirsiz bir sekilde bilmektedir (Cox, 2009, s. 21). Beyaz
GUrlltu (white noise) bu duruma &rnek olarak gosterilebilir, beyaz glriltinin iginde sessel
enerjinin btln frekanslar bulunmaktadir ve hicbir 6gesi bir digerinin 6niine ge¢cmez veya
dikkatimizi cekmez. Aden Evens Sound Ideas kitabinda sundan bahseder:

Sesler kaybolmazlar, dagilirlar ve strekli olarak yankilanirlar. Enerji kaybolmaz, dola-
yisiyla sesler de Oyle. Her bir titresim havada, odada ve bedende kalir. Sesler yayilirlar
ve gittikce daha az anlasilabilir olurlar, biz onlari isitmesek de keman telleri haftalar
sonra bile titresmeye devam ederler. Bitln sesler birbirlerine karisirlar, gecmis ve
simdideki bitln sesler birbirleri icinde erirler, bu sessizligin kakofonisidir (2005, s.
14).

Eder Leibniz'in dustinceleri kabul edilecek olursa, yukaridaki ifadelerde yer alan geg¢mis
ve su andaki sesler duyumsanir ancak, ‘karmasik’ olarak isitilirler. Yalnizca bir sinyal (bir
konusma ya da muzik) arka plan guriltisiinden ayrisir ve net — belirgin bir ses olarak fark
edilebilir. Deniz kenari 6rneginde oldugu gibi sonsuza dair kiictk parcalar zihnimiz tara-
findan bilin¢sizce duyumsanir ancak net ve kesin olarak bilincimize yansimazlar. Leibniz,
bir kaynaktan gelen sesin giralti mi yoksa sinyal mi oldugunun farkina varabilmemizi
parca — bltln, dikkate degerlik — siradanlik, gerceklik — sanallik agisindan mimkin kilar.

Bu okumadan yola c¢ikarak guraltintn isitilebilir bir sinyal olmanin 6tesinde, iliskisel olarak
degisik anlamlara gelebilecek sessel bir enerji oldugu kabul edilebilir. Giraltd ve sinyal
nicel olarak degil, degerlendirildikleri bilgi alanina gére degisiklik gdsterirler bu sebeple
de guriltl, pek ¢ok ses arasindan algilanamayan bir ses degil isitilmek istenmeyen bir sin-
yaldir. iste bu yiizden de giriiltiniin sinyali doguran kaynak oldugu séylenebilir.

isitsel Peyzaj Kavrami - Giiriiltii ve Giic

Guriltu ve insan etkilesiminin, diger bir deyisle insanin onu nasil dinledigi ve ona ne de-
recede tepki verdigine iliskin yapilan en dikkat cekici calisma ‘isitsel peyzaj’ (soundscape)
terimini ilk kez kullanan R. Murray Schaeffer'a aittir. Akustik ekolojinin bir arastirma alani
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olan isitsel peyzaj kavrami, insanin icinde yasadigi isitsel cevresini tanimlamak icin kullanil-
maktadir (La Belle, 2010, s. 201). Bu anlamda isitsel peyzaj kavrami tipki bir manzara gibi,
ayni anda hem fiziksel bir cevre hem de bu ¢evreyi algilama bicimi olan isitsel bir deneyimi
ifade etmektedir. isitsel peyzaj kavrami bdylece tarihin belirli ddnemlerinde, belirli yerlerin
belirli seslerle tecribe edilmesi anlamina gelir.

Schaeffer'in isitsel peyzaj distncesi, donemin muzik ve plastik sanatlar alaninda calisan
sanatcilarinda da etkilemistir. 1960’larin sonu ve 70Q’lerin basiyla birlikte, dénemin avan-
gart bestecileri performanslarini konser salonlarinin disina tasiyarak dogal ortamlarda ger-
ceklestirmis ve mizikal enstriimanlarin 6tesinde, doganin etkilesimiyle sesler Greten yeni
nesil enstrimanlarin yaratilmasi gibi cevresel ve ekolojik problemlere yonelmislerdir. Sa-
nat¢ilarin bu yaklasimi dénemin sanat anlayislarindan biri olan, galeri ve mize mekaninin
disinda yeni sergileme pratikleri arastiran ve malzeme olarak doganin kendisini kullanan
arazi sanati uygulamalariyla da paralellik gdstermistir. Walter De Maria'nin galeri mekanini
altmis cm yiikseklikte toprak ile doldurdugu New York Earth Room (1977) adli ¢alismasi ve
Leif Brush'in Kanada'daki Baffin adalarinda gercek zamanli kaydedilen sesleri uydu aracili-
giyla Hollanda'daki DeDeolen Salonu'na gonderdigi Gibbs Fjord: Hexagram Wind Monitors
adli calismasl (1972) sanat pratigine iliskin benzer bir yaklasim sergilemektedir. 1970'ler-
den itibaren ses, yalnizca bu konuyu calisan sanatcilar tarafindan dedgil, plastik sanatlar
alanindan sanatcilar, mimarlar ve de muzisyenler tarafindan bir uygulama alani olmustur.
Besteci Walter Marchetti galeri mekaninin zemini on ton tuz ile doldurdugu Chamber Mu-
sic #19 (1970) adli eserinde, galeri zemininde bulunan tuzlarin tzerinde yapilan gezintiler
sonucu ¢ikan sesleri sanatsal bir ifade olarak kullanirken, heykeltirag Bruce Nauman, Untit-
led Piece (1969) adli calismasina bos bir odaya, bu mekanin disinda ve yerin bir mil altina
kadar kazilan bir deligin icine yerlestirdigi mikrofondan alinan guraltiyd tasimistir. Bir
diger sanatci David Dunn ise dogal sesleri manipiile etme yolunu se¢mistir, insan ve doga
iliskisini sorguladigl Mimus Polyglottos (1976) isimli calismasinda Dunn ormana elektronik
olarak uretilen bir ses gondermis ve bolgede yasayan alakargalarin bu sese verdigi tep-
kileri kaydetmistir, topladigi kayitlari aylar boyunca tekrar kuslara gondermis ve bir siire
sonra kuslar artik bu seslere tepki vermeyi keserek ¢tme aliskanliklarini degistirmislerdir.
Bu 6rneklerden de anlasilacagi Uzere isitsel peyzaj kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
muzik ve plastik sanatlar alaninda calisan sanatcilarin ¢evresel ses konusunu ele alma
bicimleri paralellik gostermistir. Dogal materyalin gercek mekanindan ve baglamindan
kopartilip galeri, miize veya spesifik bir mekana tasinmasi, dogada yapilan ses kayitlari, ses
yerlestirmeleri, dogal ortaminda olusan sesleri manipile ederek gergek ve kurgusal isitsel
peyzaj tasarimi yapmanin sanatsal bir tavir olarak karsimiza ¢iktigi gérilmektedir.

Buna bagli olarak, akustik ekolojinin bir arastirma alani olan isitsel peyzaj kavrami sanat
ve kulturin de bir meselesi haline gelmis, bununla birlikte sanatcilar tarafindan farkli du-
yarlik ve iceriklerde kullanitmistir. Kuskusuz bir ortam olarak sesin plastik sanatlar alanin-
da kullanilmaya baslamasi isitsel peyzaj kavramindan oncesine, yirminci ytzyilin baslari-
na uzanmaktadir. Bu sebeple sesin plastik sanatlardaki kullanimini yalnizca guriltl veya
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isitsel peyzaj tzerinden degerlendirmek dogru degildir. Buradan hareketle bu ¢alismada
bir isitsel peyzaj olarak gurultl kavrami glic baglaminda ele alinacak ve ¢ ¢agdas yapit
incelenecektir.

Gurdltdyu bir isitsel peyzaj olarak kabul etmek kabul etmek, onu algilayan bireylerin nasil
tanimladiklariyla iliskilidir. Gok guralttsu gibi basit bir sesin, ayni anda ayni yerde bulunan
kisilerce farkli icerikte algilanmasi buna bir drnek olarak gosterilebilir. A¢ikca gorilecegdi
lizere 6znel bir tecriibe olmasi sebebiyle glriltiyl nesnel bir bicimde degerlendirmek
dogru dedildir. Ancak guriltid ve glic kavramlari birlikte ele alindiginda, garaltinin kay-
nagini vurgulayan bir ortam oldugu bilgisine ulasilabilir. David Hendy, Gdrdlti: Sesin Beseri
Tarihi adli kitabinda insan ve guraltinin &ykusind birbirlerine gii¢ kavrami ile baglar:

Gulc derken iki seyi kastediyorum: birincisi, kimi sessizlerin bizi derinden etkileme
glcdl: ikincisi de guclu insanlarin — veya ulus devletler, 6rgutli dinler veya ticari sir-
ketler gibi glcll gruplarin - daha az glcli olanlarin isitsel peyzajlarini veya dinleme
aliskanliklarini belirleme yetenegi (2013, s. 17).

Hendy'nin agiklamaya calistigi hem bireyin sessizligi hem de iktidar ya da kitle gibi glic
odaklarindan gelen seslerin, onu deneyimleyen kisi veya gruplar Uzerinde gdreceli olarak
donistirici bir etki yaptigi fikridir. Benzer bir sekilde Schaeffer'da isitsel peyzaj kavramiy-
la sesleri, belirli bir mesafeden dokunmanin bir yolu olarak gérmektedir (Hendy, 2013, s.
17). Schaeffer'in bu ifadesi sesin dogasl geregi, bakis ya da dokunma mesafesinden uza-
ga yayilarak bilgi tasiyan, insan kulaginda gercekgi bir duyusal tepki olusturabilen, insani
kiskirtan ya da dinginlestiren bir glic oldugu anlamina gelmektedir. Ornek olarak tarihin
belirli donemlerinde radyonun, iktidari simgeleyen siyasi bir propaganda araci olarak kul-
lanilmasi verilebilir. Bu gbzlemle de sesin insanlar tzerinde iyi ya da kot dogrudan etkisi
olan bir glic oldugu fikri ortaya ¢cikmaktadir.

Ses dogasi geredi ucucudur, kendi zamaninda gerceklesir ve soniip gider, bu sebepten
otiiri insan ses (izerinde mutlak bir hakimiyet sahibi degildir. insan sesi manipiile edebi-
lecek yetkinliktedir ancak kontrolt tam anlamiyla saglayamaz. Aksi takdirde Hendy'nin de
belirttigi Gzere: "Orta ¢ag karnavallarinin, on sekizinci yizyil isyanlarinin ve on dokuzuncu
ylzyil protesto yurtyuslerinin gosterecedi gibi, sesin kontrolinin seckinlerin elinde olma-
si, mulkstzlerin onu yaratici ve yikici sekillerde kullanabilme ihtimalini ortadan kaldirmaz”
(2013,s.17).

TUm bunlardan hareketle guraltinin insani tim faaliyetlerle baglantili olarak, istenmeyen
ve arizall bir ses olmak yerine, hayatin tam da icinden dogan ve insani olan her sey ile
derin bir bagi bulunan, kaynaginin ise nerede, kim ve hangi amag¢ dogrultusunda olduguna
bagli olarak bicimlenen, cevresini de bu dogrultuda dénustiren bir fenomen oldugu bil-
gisine ulasiriz. Bu baglamiyla distnuldugtnde glriltid ¢iktigr kaynaktan uzaklasan, uzak-
lasabildigi 6lclide kaynagini vurgulayan veya ondan kopan bir imge nakletme aracidir. Bu
6zelligiyle de sanatsal Uretime olanak saglayan bir mecradir. Calisma bir sonraki kisimda
cagdas sanat Uretimi icinde guraltd kavramini farkli iceriklerde isleyen ¢ sanat¢inin yapit-
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larini incelemeye odaklanacaktir. Bu ¢alismalarda gurultd, kendisine kaynak olan merkez
sesler ve onlarin beseri tarih icindeki konumlari Gzerinden incelenecektir.

Kikreyen Kalabalik: Cevdet Erek’in Cin’i

Kolezyum dinyanin bugtine kadar gordigu en biyuk amfi tiyatro olma ozelligini tasi-
maktadir. Bu yapinin isitsel peyzaji kolelerin, gladyatorlerin, iple baglanmis hayvanlarin,
zincire vurulmus tutsaklarin, muhafizlarin ve coskulu izleyicilerin hep birlikte olusturdugu
hem eglendirici hem de drkiitiicii bir ses bariyerinden olusmaktadir. iki bin yillik tarihiyle
MS 80'de imparator Titus tarafindan insa ettirilen Kolezyum elbette Roma’nin ilk arenas
degildir ancak, mimari yapisi ve elli bin kisilik kapasitesiyle en gérkemli olani olarak kabul
edilmektedir. Borazan sesleri, vahsi hayvanlarin katledilmesi, infazlarin yapilmasi ve savas
temsilleri, gladyatér dévisleri ve izleyicilerin tezahtratlariyla olusan Kolezyum'un isitsel
peyzajl, izleyicilerine yogun bir duyusal deneyim sunmustur. Asil duyusal cosku, seyirciler
arenada yerlerini alip da gosteri basladiginda yasaniyordu: kan, ter ve parfim kokusu,
silahlarin patirtilari, borazan ve davul sesleri; kurbanlarin ¢igliklar ve hepsinin 6tesinde,
kabaligin kikremesi (Futrell, 2006, s. xi). Elbette ki izleyicilerden yiikselen bu gurilti salt
bir duyusal hazzi ifade etmenin dtesinde bir amaca da hizmet eder. Arena musabakalarinin
bir geredi olan maglup savasc¢inin katli, dolayisiyla kaderinin seyircinin secimiyle belirlen-
mesi, izleyicilerin kolektif glicini isaret etmektedir. Yiksek bir “Missum!” (Bagisla) cigli-
g1 maglubu kurtarabilirken, giicli bir “lugula!” (Oldir) haykinisi 8limcil darbenin yolunu
acabiliyordu (Futrell, 2006, s. 101). Oyunlari ydneten sorumlunun seyircinin istedi disinda
karar vermesi durumunda izleyiciler islikli protestolar ve yuhalamalar ile tepkisini ortaya
koymuslardir. Oyunlari izleyen imparator, halkin duygusal gelgitlerine kulak kabarttigi 6l-
cude halkin duygularini ve isteklerini anlayabilme firsati yakalamistir.

Kolezyum spor misabakalarinin yapildigi bir arena olmanin ¢ok 6tesinde ¢ogulcu bir kati-
limla, halkin kendini ifade ettigi politik bir kamusal alandir. Seyircilerin olusturdugu bu kit-
le, eglenceleri kadar dislnce ve duygularinin dnemli oldugunu, Roma halki olarak kolektif
gliclerini gésterirlerdi. imparator da kendi giiciinii tebaasinin gdzleri éniinde basariyla
sergilerdi (Hendy, 2013, s. 97). Kolezyum sesin bizi ydonetmek icin nasil kullanilabilecegini,
bir yandan da bizim yonetenlere direnmek icin onu nasil kullanabilecegimize dramatik bir
6rnek teskil eder. Bu baglamda ele alindiinda Cevdet Erek’in CIN adli ses enstalasyonu
izleyicisi Uzerinde tipki Kolezyum gibi bir arenada bulunma hissini yasatan ¢agdas bir yapit
olma o¢zelligi tasimaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Cevdet Erek, 2017, CIN (yerlestirme plani). CCQ 13.
Erisim: 06.04.2018, goo.gl/xWeusk

Cevdet Erek’in CIN' elli yedinci Venedik Bienali'nin Arsenale’ye yayilmis béliminde ‘Sale
d’Armi" adli kissmda yer alan Tlrkiye Pavyonu'nda gerceklestirilmistir. 50 x 10 metre bir
dikdértgen alan Uzerine insa edilen bu calisma ahsap bir mimari dizenlemeden ve 35
adet yonlu (directional) hoparlér araciligiyla mekana verilen seslerden olusmaktadir. CIN
bulundugu Tirkiye Pavyonu'nu ortasindan boélerek komsu pavyonlara gecis izni veren bir
bicimde diizenlenmistir. Ortadaki bu pasajin bir tarafinda hoparlérlerin bulundugu kisim ve
ona bakan bir oturma alani yer almaktadir. Karsi tarafta ise birisi tel 6rgu ve asma kilit ile
kapatilmis digeri ise acik olan ikinci bir oturma duzeni yer almistir.

Erek’in CIN't hem Tirkiye Pavyonu’nun bulundugu mekanlarin adlari Arsenale (tophane) ve
Sale d’Armi (silah odasi) hem de mekénin diizenlenme bicimiyle bir amfi tiyatrodan ¢ok bir
arena —stadyum- izlenimi vermektedir. Hoparlorler araciligiyla mekéana yayilan guriltd, tek
tek hoparlérlerden gelen seslerin anlaminin étesinde, ses tarafindan kusatilmislik duygusu
yaratarak arenada bulunma hissini daha da vurgulamaktadir. CIN hem mimari referanslari
hem de ses dizenlemesiyle Tirkiye ve iktidara yonelik bir portre cizmektedir. Pavyonlar
arasi gecise herhangi bir sinirlama yapmazken triblnlerde yer alan izleyicileri bir yerde
taraf olmaya zorlar. Tel ¢rgllerle cevrilmis ve Kilitle kapatilmis karsi tribln imgesi oteki
vurgusu yapmaktadir. Yazar ve seslendirme sanatcisi Yekta Kopan CIN Uzerine yazdigi kdse
yazisinda 6teki kavramini su ifadeler ile yorumlar: Gecis yok. Once bir “6teki” yaratan, sonra
da aramiza asilamaz sinirlar koyan bir muktedirin varligini hissediyorum. Engeller, yasaklar,
sinirlar, kusatmalar, baskilar...(Kopan, 2017).

CIN mimari yoniyle kendi kamusal alanini yaratirken asil vurgusunu gurdltd araciligiyla
yapmaktadir, izleyicilerin kendi aralarindaki konusma sesleri ve hoparldrlerin tamamindan
yayilan sesler karisarak bir ugultuya déntsir. Bu toplam girdltt bir arenada olma duygu-
sunu artirir. Yerlestirmenin yonli hoparlérle yapilmasi ses kaynagina yaklasildikca seslerin
ayrismasina olanak saglar. Seslerin en dikkat ¢ekeni ise bir fisilti halinde kulaklarimiza sizan
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su sozleri sarf etmektedir: “Bir tlkeyi temsil eden bir birey / bir bireyin sesi / hirildiyor”
(Kolukisa, 2017). CIN sahip oldugu ses kurgusuyla izleyicisini etkilesime davet eder ve an-
lamini acar. Metin dikkatle dinlendiginde izleyici bir taraf secmeye zorlanir ancak bu secim
onu bir dtekine déndstdrdr.

Sonuc itibariyla CIN, eseri deneyimleyen izleyiciler Uzerinde, tipki bir arenada bulunuyor-
muscasina topluluk i¢cinde birey olma duygusu verirken ayni zamanda da Kolezyum &rne-
ginin cogulcu yapisinin aksine, yiikselen baskici bir rejime gonderme yaparak, komsulariyla
ic ice gecen kamusal bir dizlemde sinirlandinilmis, tek yonlu bir evreni isaret etmektedir.

Canlar: Konrad Smolenski, Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar

Ganlar tarih boyunca gtindelik hayattaki yaygin kullanimlariyla énemli bir yere sahip ol-
muslardir. Canlar hem gdéruntileri hem de sesleri sebebiyle, tarih boyunca insanlari de-
netim altinda tutan ve organize eden giicli nesneler olma 6zelligi de gostermislerdir.
Galindiklari zaman uzun bir zaman periyodunda askida kalan, ylUksek siddette bir ¢cinlama
ile uzun mesafelere yayilma 6zelligi gdstermektedir. Canlar yalniza Hiristiyanligin ortagag
Avrupa’'sinda dedil ilkel kabile kilturlerinde, Orta Asya saman geleneklerinde, Cin'deki
Taocu veya Asya'ya yayilan Budizm pratiklerinde manevi ve maddi bir iletisim araci olma-
sinin yani sira inang sistemlerinin diinya tzerinde sahip oldugu denetimin de belirgin bir
simgesidirler.

Ozellikle ortacad Avrupa’sinda kulelerden calinan canlar, sadece kilisenin icindekiler ta-
rafindan dedgil, kilometrelerce &tedeki herkes tarafindan —evlerinin igcinde dinlenenler,
atli veya yaya olarak kdyden gecenler, yakinlardaki tarlalarda ¢alisanlar- duyulabiliyordu
(Hendy, 2013, s. 114). Yiksek can kulelerinden calinan canlar, ibadet saatlerini belirle-
mesi haricinde mahalle kiliselerinin, tapinaklarin ya da manastirlarin sahip olduklari gicu
yansitmalarina, kendi bélgelerini tanimlamaya ve bu bdlgelerdeki davranislarin dizenlen-
mesinde rol alan glclu araglar olmuslardir. Ginduz ve gece farkli tonlarda calan c¢anlar
insanlarin hareket alanlarini da tanimlamistir, gece cani caldiktan sonra disarda olmak
sadece tehlikeli degil, son derece kusku uyandirici bir durum olarak degerlendirilmistir.
Can beklenmedik bicimde caldiginda, herkes dikkat kesilirdi ¢linkl bu tehlikeye, 6lime
veya gerceklesen bir olaya delaletti (Woolgar, 2006, s. 71).

Canlar temsil ettikleri dini ve siyasi varliklarinin haricinde insanlar i¢in halk kultrinde
goémulu olan daha antik ve pagan bir anlayisi da ifade etmektedir, onlarin gézinde ¢anlar
seytani varliklari def eden kutsal glclere sahiplerdir. Ortacag diinyasi hurafelerle dolu bir
yerdir, kotd ruhlar, seytani varliklar, lanet ve 6lim gibi cesitli konular gindelik yasamin
dnemli bir parcasini olusturmustur. Canlarin seytanlari def etme giicli ne zaman iddia veya
icra edilse, iblislerin gercekten de cevrede bulunduklari ve sadece kiliselerin canlariyla
engellenebilecekleri fikri pekisiyordu (Hendy, 2013, s. 118). Bitin bu érnekler i1siginda
ortacagda calan canlara kulak verildiginde, kurumsallasmis dinin etkisi altinda canlarin
insanlari birbirine ve nesnelere bagladig fikri ortaya cikmaktadir. Bu sebeple de can sesi
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sadece toplumsal idarenin degil metafizik olgularin da insandan insana gectigi bir kiltirel
kod yaratarak kokld bir temsiliyet kazanmistir. Yukarida sunulan 6rneklerden hareket ile
canlarin siyasi, dini ve de pratik olarak kullanimlarinin ¢anlar etrafinda kiimelenen veya
can sesini uzaktan isiten topluluklar Gzerinde bir etkisi oldugu goérilmektedir. Bu bagla-
miyla ele alindiginda canlar Konrad Smolefski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana
Kadar adli ses yerlestirmesinde siyasi ideolojiyi temsil eden bir form olarak karsimiza ¢ik-
maktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Konrad Smolenski, 2013, Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar / Everything Was
Forever, Until It Was No More. Konrad Smolenski. Erisim: 09.04.2018, goo.gl/MepiK7

Smolenski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar adli ses enstalasyonu 2013 yilinda
elli besinci Venedik Bianeli'nde Polonya Pavyonu’nda sergilenmistir. Bu yapit geleneksel
bicimde Uretilen iki adet 400kg’lik bronz ¢andan, genis spektrumlu bir dizi hoparldrlerden,
cesitli mikrofon ve elektronik aksamdan ve iki yliz adet idyofon®*dan olusmaktadir. Birbirine
karsilikli yer alan canlar, mekanik kollar araciligiyla sallandirilir ve ¢almalari saglanir. Can
seslerini es zamanli olarak alan mikrofonlar bu sesleri bir islemciye g&nderirler, canlarin
susmasiyla birlikte hoparlérler ¢an seslerinin zaman igcinde esnetilmis yeni formunu meka-
na ylksek bir siddette calmaya baslar. Hoparloérlerden mekana gonderilen uzun salinimli
pes frekans mekanda yer alan iki yiz ayri idyofonu titreterek yiksek bir graltd ¢ikmasini
saglar. Bu kesintisiz ses mekanda bulunan c¢anlari, izleyicileri ve mimari yapimin tamamini
titrestirir. Ses kesildiginde dahi titresimler uzunca bir siire devam etmektedir.

3idyofon, tinili bir kati cismin (6rn. ahsap, metal ya da tas) titresmesiyle ses cikaran calgilarin genel adidir.
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Yapitin adi Alexei Yurchak'in Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar: Son Sovyet Jeneras-
yonu adli kitabindan alinmistir. Yurchak 1950’lerin sdylem, ideoloji, dil ve ritiiel diizeyinde-
ki buytk dontusumine odaklanir ve sistemin ¢okusuUyle birlikte ortaya ¢ikan coklu beklen-
medik anlamlarin, topluluklarin, iliskilerin, ideallerin ve ugraslarin degerlendirmesini yapar.
Smolefski icin canlar rastgele yapilan bir tercih degildir, yukarida da bahsedildigi tzere
kokli bir gelenede sahip, maddi ve manevi pek cok anlami icinde barindiran nesnelerdir.
Smolefiski yapitinda canlarin kendi sesleri ve sonradan muidahale edilmis versiyonlariyla
bir okuma ©6nerir. Canlarin kendi sesi basta Sovyet Sosyalizminin idealleri olmak Uzere
sdylemine ve etki alania iliskin cesitli gondermeler yapar. Canlarin guraltisd, siddeti hig
bitmeyecekmiscesine izleyici Uzerinde bunaltici bir etki yaratir, sesin zamanla kaybolmasi,
bittikten sonra ise yeniden farkli bir formatta ortaya ¢ikmasi, sosyalizmin mezardan firlayip
gelen bir hayaleti mahiyetindedir. Hoparlérlerden gelen frekansin gicl, mekanda bulunan
her seyi titrestirerek ¢ékisin ardindan yasanan coklu durumlara génderme yapmaktadir.
Bu baglamda degerlendirildiginde Smolefiski'nin glrltl kavramini can imgesi tzerinden,
siyasi ve toplumsal bir degerlendirme yapmak amaciyla kullandigi gorilmektedir.

Savas Nevrozu: Susan Phillipsz ve Savas Hasarli Enstriimanlar

Sanayi Devriminin insanlari makinelerin basit birer dislisine donusttrecedine dair korkular,
Birinci DUnya Savasi'nin patlak vermesiyle gerceklesmistir. Sanayi merkezleri veya Uretim
bantlarindan gelen seslere kiyasla savas meydanlari ve bu bolgelere ait isitsel peyzajlarin
oldukca ytksek ses siddetine sahip olduklar bilinmektedir. Carpisma alanlarindan yikselen
sesler isitildiginde, catismanin uzaginda yer alan kisilere canavarca ve denetim disi seyler
karsisinda duyulabilecek tiirden bir caresizligi iletmislerdir. ingiliz yazar Robert Graves Her
Seye Elvada (Goodbye to All That) baslikli savas anilarinda bu tirden giraltileri betimler:

Bir kag kilometre uzakta, Souchez'deki Fransizlarin baslattigi muazzam bir bombardi-
man vardi: top gumbdurtileri, renkli alazlar, patlayan gulleler. Uyuyamadim. Gurdltd
butln gece surdu. Ta ki havanin kendisi sarsilip sallanmaya baslayincaya kadar, azala-
cagina giderek daha da artti (2000, s. 92).

Graves'in de aktardigi gibi sesi gercek anlamiyla belirgin bir savas tecriibesi haline getiren
sey, savasin dnemli bir kisminin gézle goriilemeyen bir olay olmasidir. Muharebe meyda-
ninin isitsel peyzaji distndldiginde isitilebilir seslerin buytk kisminin ¢igliklar, dizensiz
silah sesleri, makineli tifek tikirtilari, havan atislari, agir bombardimandan olusan sakinil-
masi imkansiz bir giraltd oldugu rahatlikla hissedilebilir.

Savasin isitsel peyzajl yalnizca sagir edici ylksek sesleri dedil, icinde isitilebilir daha kisik
seslerde barindirmistir. Erich Maria Remarque Bati Cephesinde Yeni bir Sey Yok adli kitabin-
da cesetlerden c¢ikan hasta edici seslerden, yani cesetlerin iclerindeki gaz disari cikarken
ylkselen tislama ve piskirme seslerinden bahseder (1958, s. 106). Yazar William Faulkner
muharebe alaninda etrafinda yatan parcalanmis cesetlerden gelen “gizli ve miriltili fokur-
damalar” seklinde tarif ettigi seslerden bahsetmistir (Schaeffer, 1977, s. 9).
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Savasin tim bu akil sinirlarini zorlayicr gurdltdleri siviller de dahil olmak Uzere savasa
katilan askerler Gzerinde “Savas Nevrozu” adi verilen psikolojik sorunlar bas gdstermistir.
Yapilan calismalar savas kaynakli girdltinin “sinirsel sarsintilarda glclu bir faktdr” olarak
goruldigini ve kulak zarlarinin ve isitsel sinirlerin, yakinda gergeklesen patlamalar sebe-
biyle, beyinde kaginilmaz olarak tahribat yarattigi ileri surilmusttr (Hendy, 2013, s. 265).
Psikoloji tarihgisi Peter Barham'a goére, savasin sona ermesinden yirmi yil kadar sonra,
Britanya'da Savas Nevrozu sebebiyle travma yasayan otuz bes bin askere maluliyet maasi
ddeniyordu ve bu askerlerin biytk bélimund “gllle ve silah sesleri duymaktan uyuyama-
digini” sdyleyen kimseler olusturuyordu (Barham, 2004, s. 4).

Birinci Dinya Savasl isitsel peyzajini havan toplari, makineli tifekler ve tanklardan gelen
salt bir gurdltd olarak degerlendirmek savasin dogasini anlamak acgisindan yeterli degildir.
Bu isitsel peyzajin arka planinda seker plantasyonlariyla baslayan kdle-efendi ¢catismala-
r, sanayi devrimi, buhar motoru ve yaris arabalari, ddnemin Brutal mizigi, fabrikalar ve
modern kent yasamindan gelen sesler yer almaktadir. Buradan hareketle savasin isitsel
peyzajinin kaostan dogan ve diinyanin son iki yiz yildaki gelisimini yansitan toplam bir arka
plan gurdltist oldugu fikri ileri strilebilir. Savasin isitsel peyzajinin bu haliyle s6z konusu
tim bu gelismelerin ulasabilecedi en kaotik ve vahsi olan disavurumu olarak degerlendi-
rilebilir. Buradan hareketle 2010 yilinda Turner Prize 6dili kazanan isko¢ sanatci Susan
Philipsz Savas Hasarli Enstrimanlar adli yapitinda guraltd kavramini muzikal bir yénden ele
alarak sanayi toplumlarina, somirge savaslarina ve bu savaslarin yarattigi tahribata kisaca
bu iki yiz yillik strecte yasanan katastrofik ve acili stireclere ydnelik bir izlenimi ortaya
koymaktadir.

Philipsz'in Savas Hasarli Enstrimanlar adli calismasi 2017 yilinda Berlin Hamburger Bah-
nof'da gerceklestirilen Moving is in Every Direction (Hareket Her Yéndedir) baslikli sergide
yer almistir (Gorsel 3). Bu ses enstalasyonu Hamburger Bahnof'un Rieckhalllen boliminde
bitisik iki ayri odada gerceklestirilmistir. ilk odada tavandan sarkitilan sekiz adet mega-
fondan kimi zaman ayni anda kimi zamansa pes pese ancak belirli bir kurguyu takip eden
sesler calmaktadir. Megafonlar araciligiyla mekana yayilan bu sesler bazilari detone tonlar
olmak Uzere insan nefesi ve Uflemeli bazi ¢algilardan olugsmaktadir. Bitisik odada ise sekiz
adet video bulunmaktadir. Videolarin gosterildigi her ekran diger salondaki hoparlérde ca-
linan seslerin kaynagini gostermektedir. Hoparlorlerden gelen sesler tahrip olmus enstri-
manlardan gelmektedir. Philipsz'in sectigi her enstriiman Dinya Savaslari da dahil olmak
tzere 6zellikle Avrupa’nin gecirdigi blylk savaslardan geriye kalanlardir. Bu enstrimanlar
sirasiyla borazan, trompet, saksafon, klarnet gibi ahsap ve pirin¢ tflemeli enstrimanlardir,
ekranlarda gosterilen videolarda muzisyenler bu enstrimanlardan ses almaya calismakta-
dirlar.
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Gorsel 3. Susan Philipsz, 2017, Savas Hasarli Enstrimanlar / War Damaged
Musicial Instruments. SBM Museum. Erisim: 9.5.2014. goo.gl/3QVe9V

Philipsz'in enstriman secimi bilincli bir tercihtir, Gflemeli enstriimanin bozuk tonu burada
Remarque ve Faulkner'in de aktardigi gibi cesetlerden sizan gaz seslerini, bir asker ya da
sivilin son nefesini temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Philipsz giriltinin bozuk ya da
arizall bir ses olarak tanimini ele alir ve savasin dayanilamaz olan gurultisinin yerine
koyar. Ses aracilifiyla ge¢mise ait, unutulmus olan yas hissini mekana yayar. Sesler ile ilk
karsilasilan odada hissedilen kismen huzurlu kismen de masalsi olan ses kurgusu, diger
odaya gecilip videolar ile karsilasildiginda ezici ve bogucu bir hal alirlar. Philipsz'in calis-
mas! detaylara inildikce katmanlarini agar, mizisyenlerin ¢almaya calistiklar notalar da bu
baglamda yalnizca bozuk enstrimanlardan ses ¢ikarma girisimi dedgildir. Mizisyenler The
Last Post (Son Mesaj) adli askeri mesaji calmaya c¢alisirlar. Bu melodi carpismanin bittigini
ve yarali askerlere Gisse dénmenin glvenli oldugu bilgisini iletir, giinimzde bu ezgi anma
térenleri ve askeri cenazelerde calinan veda marsidir. Ancak tipki zarar géren enstriman-
lar gibi bu melodi de Pihilipsz tarafindan parcalanarak yeniden kurgulanmistir. Bu baglam-
da Philipsz Savas Hasarli Enstriimanlar'inda belirli bir savasa atifta bulunmak yerine savasin
insanlar tzerinde yarattigr tahribati, kayiplari ve savas sonrasi nevrozu gurdlti araciligiyla
hatirlatmaya ve uyandirmaya calisir.

Sonug

Calismanin itk kisminda &ncelikle isitme ve dinleme kavramlari aciklanmis, isitmenin du-
yusal bir slire¢c oldugu dinlemenin ise aktif ve yaratici bir eylem oldugu bilgisi ortaya
konmustur. GUrdltd ve sinyal basligi altinda girdltt olgusu agiklanmis, bilgi taslyan bir ses
olarak sinyal ile gUraltindn bilincimizde nasil bicimlendikleri degerlendirilmistir. Bilgi tasi-
yan sinyal kavrami ile anlasilamaz olan guriltd kavramindan yola ¢ikarak, guraltinin pek
cok ses arasindan algilanamayan bir ses degil isitilmek istenmeyen bir sinyal oldugu sonu-
cuna ulasilmistir. Buradan hareketle de glriltinin sinyali doguran ana kaynak oldugu ve
onu algilayan kisi ile degerlendirildikleri bilgi alanina gore degisiklik gdsterdigi sonucuna
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varilmistir. isitsel peyzaj — ses ve giic basligiyla birlikte isitsel peyzaj kavrami tanimlanarak
ileri stirildigu donemde ortaya ¢ikan ve bu kavramla iliskilendirilebilecek sanat yapitlarina
deginilmistir. Ses ve gli¢c kavramlari bir baglam icinde ele alindiginda belirli giic odaklari-
nin dinleme aliskanliklarimizi belirleyebildikleri gérilmastir. Bu 6zelligiyle sesin uzaktan
dokunmaya yarayan bir arac¢ oldugu bu sebeple de giriltinin yalnizca bir fenomen olma-
digi, olustugu kaynaktan uzaklasarak yayilan, uzaklasabildigi 6l¢tide kaynagini vurgulayan
veya ondan kopan bir imge nakletme araci oldugu fikri ileri strtlmustdr. Calismanin ikinci
kisminda glnimiz sanatindan ¢ ¢agdas sanatginin ses yerlestirmeleriyle gurilti kavra-
mini ne sekilde isledikleri incelenmistir. Sirasiyla Cevdet Erek’in Cin'inda gurdltd kavrami
kalabalik bir gruptan cikan bir ugultu-girleme olarak ele alinmis olup iktidar ve kitle — si-
yasi sdylem tzerinden degerlendirilmistir. Konrad Smolefiski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik
Olmayana Kadar adli calismasinda ¢an imgesi Uzerinden, ¢an geleneginin toplumsal ve
siyasi karsiliklari ile guriltustintn siyasi bir ideali temsil ne sekilde temsil ettigi incelen-
mistir. Son olarak Susan Philipsz'in Savas Hasarli Enstriimanlar'inda savasa ait ses izi olarak
giraltd kavraminin, bozuk ve arizali bir ses olan guriltiyle yer degistirilerek, yikim, savas
nevrozu ve yas duygularina gdnderme yapan bir 6ge olarak ele alinmasi a¢iklanmistir. So-
nu¢ olarak sanatsal bir mesele olarak olarak guraltinin yalnizca istenmeyen, dayanilamaz,
rahatsiz edici bir ses olmadigi, bunun yerine insanla iliskili cesitli kavramlari nakledebilen
ve aktif bir katiimci olarak dinlendiginde icinde pek ¢ok sakli anlam barindiran bir ortam

oldugu fikri 6ne stralmustar.
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